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Servillo:ho messo Amletoe Jung
nellamia vahgetta dell’attore

TONISERVILLO

Toni Servillo racconta la sua filosofia: “No a formalismi e virtuosismi
recitare vuol dire empatia e frantumazione del proprio [o”

TONISERVELO

omincio da un interrogativo: I'interprete cos'€? E un mero
' esecutorediuna partiturae, comedire, la “riproduce”? Non &
mai cosl, naturalmente. Credo che un interprete, nel suo la-
¢ voro di scavo, interroghi in maniera profonda, continua, os-

sessiva, 1 valori che emergono dalla tessitura drammaturgi-

ca. Quindi € un processo lento; credo che l'interpretazione sia uno scanda-
glio gettato in un mare fecondo che € un grande testo, e rispetto a quello

che e stato gia detto tu abbia qualche cosa in piu da dire, che si aggiunge

ma che nasce da quella ricchez-
za. Possoricordare quiun atteg-
giamento cul fa riferimento
Louis Jouvet a proposito delle
relazioni con-il personaggio,
guandodice: «lohosempre pen-
sato che il personaggio & piu
grande di me e la mia comples-
sita deve mettersi in relazione
con un personaggio che & un
Amleto, un Tartufo, una creatu-
ra poetica talmente pit grande
di me che in una prima fase di
approccio mi intimidisce, poi
lentamente trovo una forma di
relazione, poi forseriesco ad ag-
giungere qualche cosa a quello
che ha gia detto I'autore attra-
verso quel personaggio».,
Insomma, questa élamia for-
mazione: non & una formazione
dinatura iconoclasta, pur aven-
do adorato alcuni artisti icono-
clasti. Io sono molto pittinteres-
sato al concetto di persona in
quanto dramatis personae an-
che nel senso junghiano del ter-
mine. La persona mi interessa
da questo punto di vista: le
quantita di maschere che noi

siameé capaci di portare. Dicia-
mo quindi che tutto I'aspetto
“formale” mi interessa negli an-
ni sempre di meno o per cosi di-
re mi risulta come un accesso-
rio rispetto a quello che riguar-
da invece il valore fondamenta-
le di una proposta teatrale che
€ per me il contenuto. Ma per
me il contenuto implica il valo-
re essenziale della comunica-
zione: & quello che accade. Da
questo punto divista sono mol-
topit interessato al “noi”. 81, in-
somma credo che il teatro sia
quella straordinaria occasione
in cui I'lo si polverizza, evapo-
ra, ¢ come se si sciogliesse
nell’aria. Insomma scopro nella
pratica quotidiana del teatro
che uno dei valori pit straordi-
nari di questo mestiere & il valo-
re legato al concetto di empa-
tia. Pit vai avanti e piu ti accor-
gi che, con pochissimi mezzi,
questo mestiere ti offre la possi-
bilita straordinaria di un”"emo-
zione empatica”, che significa
riconoscere se stessonegli altri.

Questa “spersonalizzazio-

ne”, chiamiamola cosi, gquesta
polverizzazione, e di conse-
guenza questa empatia, hanno
a che fare semplicemente con
lapratica del palcoscenico. Ora,
si tratta di un fatto materiale,
biologico. Nei non sappiamo an-
cora cosa sono i sogni, non lo
sappiamo. Aldiladicio che dice-
vaJung o Freud, cisono poi alcu-
ni neurclogi che sostengono sia
un fatto meramente legato alla
corteccia cerebrale che mette
in moto qualcosa. Io quello che
so & che ogni volta che torno in
albergo, in anni di frequente so-
litudine (che poila vitadiun at-
tore e fatta di moltissima solitu-
dine), torno e vedo a un certo
punto come una moltiplicazio-
ne di facce, di esperienze, di in-
contri, di energie anonime. Sen-
ti che hai messo in moto qualco-
sa, e che questo & bello perché é
involontario.

Accade cioe nella sua involon-
tarietd e ha ache fare con lana-
tura del teatro che & la natura
della vita, cioé che passa, che &
caduca. Per cui a un certo punto

capisci che, di quel poco che hai
fatto, la cosa pit bella — e che
none generalizzabile equella
e la fai grazie alle “zattere” che
in questo mare di involontarie-
ta, si chiamano Alceste, Orgo-
ne, sichiamanoi fratelli Sapori-
to; sono “zattere” a cui mi ag-
grappo e che hanno il potere di
sottolineare a un certo punto,
in maniera concreta, il fluttua-
rediundestino.

Intale processo la qualita del
pubblico, le differenze dei pub-
blici, aggiungono sempre qual-
che cosa. Questa e l1a ragione
per cui un simile processo to-
glie al teatro ogni forma di nar-
cisismo e lo polverizza; cid lo
mette a riparo da sciocchezze
del tipo: “lo sono Amleto, Amle-
to stava aspettando solo mel”
ecc. Amleto & uno, e 'ha scritto
Shakespeare, solo chi lo aggan-
cia in maniera esatta ha la di-
gnita di essere Amleto. Questo
e 'atteggiamento interpretati-
vo per me “sanc”.

Questa &, anche nella vita di
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tuttii giorni daspettatore, lara-
gione per cui io trovo poco inte-
ressante il talento portato alle
sue massime conseguenze, e
qui intendo rifarmi a quegli at-
tori che sanno far tutto, talmen-
te bravi “che fanno schifo”. Cosi
come m'interessa molto poco il
nop-attore portato nelladimen-
sione della recitazione: il “disa-
bile”, il “diverso”, lo “strano”,
perché secondo me € “in mez-
20" che ci sta qualcosa di pit in-
teressante.

Non so se toccando vari pun-
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ILLIBRO

Toni Servillo

Oltre I'attore

a cura di Roberto De
Gaetanoe Bruno
Roberti (Donzelli, pagg.
277, euro25). Inalto,
l'attore in una foto
tratta da Sconcerto

(2010)

ti io sia riuscito a dare una mia
idea teatrale. Certo & chie un
mio teatro non esiste, un mio
teatronon ¢’e. Di altri, di pochi,
sipuodirecisia unteatro: il tea-
tro di Leo de Berardinis ecc. Per-
sone che hanno potuto mettere
il proprio nome accanto al tea-
tro che facevano. Io sono un in-
terprete e ho cercato di raccon-
tare brevemente gli aspetti che
dell'interpretazione mi affasci-
nano, aspettilegati a un percor-
so. Un percorsolegato alla prati-
ca, inesorabilmente, alla prati-

ca quotidiana.

Miviene inmente peré unre-
gista di cinema come Ozu. In
una conversazione che ebbi
con Theo Angelopoulos, sul set
di un film rimasto incompiuto a
causa della sua scomparsa im-
provvisa, lui mi raccontava di
essere andato in pellegrinag-
gio, durante una rassegna di
suoi film in Giappone, sulla tom-
ba di Ozu e di essere rimasto af-
fascinato dal fatto che lideo
gramma inciso sulla sua tomba
significasse NULLA. Quello che

e straordinario e che quando ve-
dile inquadrature fisse dal bas-
so di Ozu, e in particolare nello
straordinario film Viaggio a To-
kyo, vedi che quel nulla coinci-
de con una grande guantita di
vita che c'e dentro, cosi com’e
(si apre una porta, si esce, arri-
va il padre, preparano il té), E
una riflessione nutriente per
cercare di andare in profondita
suquesta questione, suquest’a-
spetto dell'involontarieta,
dell’acciuffare la vita che spes-
so coincide con il nulla stesso.
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